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Este trabalho pretende demonstrar a importancia dos arquivos pessoais e da histoéria
oral na construcdo da historiografia local. Através dessa metodologia foi possivel
tracarmos um itinerério da relacdo das salas de cinema com o0 espaco urbano e
cultural no bairro do Centro na cidade de Vitéria, no estado do Espirito Santo, no
Brasil, no periodo compreendido entre 1901 e 1985. Durante a pesquisa destacamos a
importancia do cinema como prética social, cuja contribuicdo foi marcante tanto no
habito urbano dos moradores de Vitéria quanto para a historia das salas de cinema e o
entendimento do encerramento das mesmas no periodo em questao.

Entre 1907 e 1985, abriram mais do que 30 salas de cinema na cidade de Vitoria, ES e as outras
municipalidades que compde a area conhecida como Grande Vitoria. Num fendbmeno, que se
repetiu no pais inteiro, estas salas foram fechando gradualmente até 19xx quando restaram
apenas 2 salas, promovendo uma onda de esvaziamento de salas de cinema, cujas origens se
encontram numa série de fatores sociais e econémicos, entre eles a concorréncia da televisdo e as
politicas da Embrafilme, Empresa Brasileira de Filme, o 6rgdo do Ministério da Cultura
responsavel por gerenciar a producdo, distribuicdo e exibicdo dos filmes nacionais e
internacionais. Uma dessas politicas tratava do nimero de dias por ano que uma sala deveria
exibir filmes nacionais, independente do género, estilo ou qualidade destes filmes. Entre os
géneros produzidos pelo cinema nacional estavam as “pornochanchadas’, filmes de baixa
qualidade técnica e artistica com cenas leves de erotismo e nudez. A pesar de a producado nacional
ser composta de muito mais que este género erético, “ producéo nacional” veio a ser considerado
equivalente a “pornochanchadas’ e estes filmes tornaram - se os vildes, os principais culpados
para a queda da bilheteria nessa época. Neste trabalho examinamos 0s motivos, reais e supostos,
pelo progressivo fechamento desses centros de difusdo cultural, especificamente na Grande
Vitéria, nas décadas de 1970 e 1980.

Nosso interesse pela razéo do fechamento destas salas de cinema foi agugado por uma entrevista
com 0 Sr. Marcelo Abaurre, ex - proprietario de vérias salas na cidade de Vitoria, e a revelagdo
do acervo relevante que pertence a sua familia. Considerando, que no momento da exibicdo da
entrevista existiam somente os “multiplex” dos shoppings centers e os do centro da cidade,



ficamos curiosos para saber o que de fato havia acontecido para encerrar uma era de cinema tao
rica quanto descrita pelo Sr. Abaurre e, com um inter esse especifico no arquivamento da histéria
do estado, 0 que veio acontecer com aquele seu acervo, 0 acervo das outras salas e seus ex-
proprietérios. Uma investigacdo posterior no livro de Fernando Tatagiba, Historia do Cinema
Capixaba, estimulou mais ainda nossa vontade de pesquisar atrajetoria destas salas.

Além disso, era preciso conhecer o papel da pornochanchada que se mostrou de particular
importancia, ja que pelo nosso levantamento quantitativo, o género ndo ocupou a maioria das
salas de cinema. Seria necessario entendermos a relacdo entre a tipologia dos filmes nacionais e 0
esvaziamento das salas pelo grande publico. A literatura sobre a Histéria do Cinema no Brasil e
as edtatisticas mostra que o fechamento das salas foi um efeito nacional. Entdo procuramos
analisar esse fendmeno dentro do contexto nacional a partir das salas cinematogr aficas do Centro
de Vitdria e as influéncias do encerramento das atividades das mesmas para a sociabilidade e
transfor magdes do Centro.

Para o desenvolvimento do trabalho foram elaborados dois tipos de pesquisa: um levantamento
de dados em acervos variados e entrevistas orais com pessoas interessados. |nfelizmente, nao
contamos com 0 acesso ao acervo que poderia trazer a mais completa histéria do cinema nesta
época — 0 acervo da Embrafilme. Este material abrange toda a documentacdo do cinema
brasileiro desde a década de 1930, constatando todos os registros de filmes que foram exibidos no
pais, 0s processos relativos a producgo de filme e os border 6s' das salas de exibicio das décadas
de 70 e 80.

[O acervo da Embrafilme] poderia suceder uma compreensdo mais efetiva da
politica cinematogr afica dos anos 70 no ambito estatal. (AMANCI O, 2000, p.13).

O acesso a essa documentacéo seria o ideal para avaliacdo dos filmes exibidos durante o periodo
pesquisado e mais importante, os numer os das bilheterias e o filme exibido. Porém de acordo com
a Assessoria de Comunicagdo da Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE) — via internet —, 0 Sr.
Antonio Augusto, no més de novembro do ano de 2004, o acervo encontrava-se no subsolo do
prédio do Ministério da Cultura em Brasilia, em adiantado processo de recuperacdo para ser
disponibilizado ao publico, mas ainda nao se encontra disponivel para pesquisa.

A responsavel pelo trabalho de organizacdo do acervo da Embrafilme € a Fundagdo de
Empreendimentos Cientificos e Tecnolégicos — FINATEC, entidade vinculada a Universidade de
Brasilia e esta sob a orientacdo do Arquivo Nacional que ainda ira receber o acervo para
liberacao a consulta. O Arquivo Nacional ndo aprovou o plano de classificagcéo da FINATEC e o
acervo encontra-se indisponivel em Brasilia. Por isso tivemos que optar por outras fontes como
periédicos, entrevistas a ex-proprietérios das salas e seus e acervos pessoais. Como alternativa
para o levantamento dos filmes exibidos, utilizamos o jornal A Gazeta entre 1979 e 1985, para
avaliarmos o género de filme que predominava durante esses sete anos que foi marcado pelo
esvaziamento do publico das salas [tabela 1].

Tabela Filmes exibidos no Espirito Santo (1979-1985)

Génerodofilme 1979 | 1980 | 1981 | 1982 | 1983 | 1984 | 1985 | Total
Aventura 360 200 167 175 148 119 112 | 1.281
Comédia 31 19 26 30 42 35 48 231
Desastre 3 5 1 1 - - - 10

! Documento que era obrigatério em toda casa de espetécul o, onde se registrava a programacao, horério, bilheteria, etc.



Desenho 9 1 1 1 3 2 - 17
Documentario 5 3 9 1 4 1 23
Drama 30 33 16 16 21 24 13 153
Faroeste 30 26 19 8 10 2 1 96
Ficgao 6 7 5 6 2 5 10 41
Musical 5 9 10 4 5 14 7 54
Policial 10 3 4 3 4 7 7 38
Pornochanchada 920 78 66 100 75 100 16 525
Suspense 12 1 - 2 5 6 4 30
Terror 4 7 4 6 5 10 7 43
Sem Classificagdo 3 25 8 24 5 15 1 81
Curta-metragem - - 5 10 2 - - 17
Porndé - - - - - - 83 83
Total 2 598 417 341 386 328 343 310 | 2.723
Total desalasno ES 30 28 24 19 20 17 15

Total de salasem Vitéria 10 9 8 5 5 5 4

Fonte: Dados obtidos num levantamento do Jornal A Gazeta, Caderno Dois (1979-1985).

No que diz respeito a fonte oral, consideramos o carater singular de toda memdéria e a forma
como esta se constréi a partir do olhar do presente que fazem cada entrevista ter um significado
muito proprio. Ou sga, toda entrevista tem sempr e como objeto algum aspecto do passado que se
desga resgatar. Para Paul Thompson (1992, p.137) a evidéncia oral pode levar ao conhecimento
sobre o modo de vida de um grupo e sobre a experiéncia de determinadas técnicas dando ao
pesquisador algo mais fundamental do que simplesmente o conhecimento extraido de fontes
escritas, principalmente quando escritas de forma oficial. Segundo ele:

(...) enquanto os historiador es estudam os atores da histéria adistancia, a caracterizagéo
que fazem de suas vidas, opinides e agdes sempre estara sujeita a ser descricles
defeituosas, projegdes da experiéncia e da imaginacdo do préprio historiador: uma forma
erudita de ficcao.

A necessidade da fonte oral fica ent&o car acterizada pelo autor na medida em que:

A evidéncia oral, transformando os “objetos’ de estudo em “sujeitos’, contribui para
uma histéria que ndo sb € mais rica mais viva e mais comovente, mas também ‘mais
verdadeira’.

Mas tudo isso ndo significa que uma pessoa tem que ter vivido um grande numero de
acontecimentos para ser um bom narrador.

Muitas vezes estdo nos detalhes as maiores riquezas do depoimento. Essas memoérias sdo a
matéria da histéria e podem vir a tona através de estimulos diretos, que geralmente
denominamos de memdéria voluntéria. Por isso, durante as entrevistas sempre apresentamos
fotogr afias, reportagens e informagoes a fim de avivar as lembrancas dos entrevistados. Assim,
optamos por entrevistas dos ex-proprietarios com perguntas abertas considerando que durante a
entrevista outras lembrancas poderiam vir atona.



Levamos em consideracdo que as areas centrais de diferentes realidades apresentam uma
importancia no contexto urbano onde esta associada, sobretudo no que diz respeito ao seu
desenvolvimento histoérico, territorial e social. Para Freitas, por exemplo, as duas vertentes que
giram em torno da questao referentes aos centros urbanos sdo as nogdes de funcgéo integradora e
sua funcdo simbdlica. Para o autor:

Na primeira se baseia em relacgfes funcionais definidas tanto pelas atividades que esse
tipo de érea urbana abriga como pelo conjunto social, este caracterizado pela variedade
de grupos e classes que dela se utilizam. A segunda funcéo refere-se aos significados e
imagens, de aspectos tanto lUdicos quanto depreciativos, que a populacdo atribui a seus
espacos de uso coletivo (2002, p.11).

Cabe lembrar que o poder sempre fez um uso simbdlico do centro e, portanto, era ai que se
localizavam as salas de cinema, os templos, 0os monumentos e os espacos coletivos. Na anélise do
Abe (1997, p.37), 0 modelo do urbanismo europeu assim configurava as suas cidades, e a
burguesia ascendente procurou inicialmente a proximidade do centro para garantir o seu espaco
no grupo dominante. A transformacdo dos Centros das cidades era modificada em busca do
embelezamento para contrapor com o subalterno, o periférico, e assim marcar a hegemonia dos
gue ali habitavam. Segundo o autor, esse fendmeno ocorreu no Brasil até a década de 50, quando
as classes dirigentes comegaram a se deslocar, inicialmente para areas proximas a éarea central, e
a partir da década seguinte para areas mais periféricas.

Segundo Lefébvre (1972, p.164), arealidade urbana e a cidade seriam o lugar:

(...) por exceléncia onde se desenrolam os ciclos de re-producdo, mais amplos e mais
complexos que o da producgdo, nele inscritos. Em especial, a reproducdo das relacdes
(capitalistas) de producéo implica a reproducdo da divisdo do trabalho, ou sga, das
separacdes do interior da divisdo do trabalho e entre a divisdo técnica (nas unidades de
producéo) e a divisio social (no mercado).

A este respeito, Campos Jr. (2002, p.45) argumenta que as fungdes urbanas do Centro de Vitoria
basicamente ndo mudaram até o inicio da década de 50. “A cidade se manteve comercial
prestadora de servigos e como sede politico-administrativa do governo estadual”. Para o autor
nem os investimentos publicos feitos a posteriori no Centro de Vitéria, mudaram as fungdes
urbanas da cidade. Ao contrario, esses investimentos reforcaram o seu papel central e alargaram
a sua influéncia territorial. A cidade passa por modificacdes fisicas e estéticas, mas néo
funcionais.

Porém, a partir da década de 50, as areas do centro e da periferia se diferenciaram cada vez
mais. Para Villaga, esta biparticdo da cidade é o reflexo de uma sociedade dividida em classes
sociais legitimadas pelo Estado, completando um quadro de condicionantes politico-econémicas
da estruturacdo do ambiente que retrata os conflitos e as segregagOes espacialmente
configurados. Contudo, a explicacdo que se da é que o centro envelheceu, deteriorou - se, etc. De
acordo com o autor sdo idéias que procuram atribuir as causas ao fendmeno que nao é causa,
mas sim efeito do abandono pela classe dominante (apud, ABE, 1997).

Abe (1997), explica, entretanto, que um argumento sobre o envelhecimento do Centro néo se
sustenta, tendo em vista que as cidades até recentemente se renovaram € se reconstruiram
modificando a sua estrutura urbanistica e arquitetdnica. Contudo, no caso do Centro de Vitéria,
enquanto se verifica a queda da diminuicdo de &reas construidas de lojas e escritorios, osimoéveis
vao se tornando obsoletos mal conservados e consequentemente sofrendo desvalorizagdo. Com



isso, 0 Centro antigo vai dando acesso as camadas economicamente menos favor ecidas, que dessa
forma vao se apropriando dos espacos, dando-lhes novas destinagdes e transfor mando os usos.

O Centro antigo, bem como a maioria das outras cidades brasileiras, na primeira metade do
século X1 X, ndo possuia energia elétrica, agua encanada nem rede de esgotos. Somente durante o
governo de Jerénimo Monteiro (1908-1912) houveram intervengdes significativas nessas éareas.
Embora cada cidade sgja Unica e seu desenvolvimento obedeca a razbes particulares, o
crescimento das maiores capitais brasileiras, entre elas a do Espirito Santo, estava na década de
10 condicionado a uma mesma perspectiva, a modernidade. Bittencourt argumenta que o
governo de Jer6nimo Monteiro ndo era diferente.

Ao assumir a presidéncia do governo estadual, Monteiro argumentara que havia um
movimento geral do progresso no pais do qual o Espirito Santo ainda nao participava e,
por isso, decidira intervir diretamente na economia global. Para isso celebra inimeros
contratos par a constr ucédo de fabricas e obras publicas. (1987, p.127)

Em Vitéria o governador instalou servicos de iluminacdo elétrica, abastecimento de &gua e
esgoto. Monteiro ainda abriu estradas, fomentou a producédo agricola, estimulou a producéo
bovina, fez uma reforma administrativa e fundou o Arquivo Publico e o Banco Hipotecério e
Agricola do ES. (TALLON, 1999, p.97) Além disso, promoveu reformas urbanas nas ruas que
abrigavam importantes areas comerciais como na Rua 1° de marc¢o, Rua da Capixaba, Praca
Costa Perera, entre outras. As transformacées tecnolégicas do final do stculo XIX einicio do XX
marcaram significativamente as mudancas dos hébitos da sociedade contemporéanea. O
automovel e os bondes elétricos foram consagrados como veiculos de transporte urbano,
enquanto a expansdo da imprensa, da industria fonogréafica e da produgdo cinematogréfica
comegava a configurar a cultura brasileira como cultura de massa. Sobre esse fendmeno Ribeiro
salienta que na expansao da energia elétrica esta a expansdo dos produtos proporcionados pela
moder nidade:

(...). A ciéncia e criatividade também foram utilizadas em auxilio da vida pessoal com
uma infinidade de utensilios e aparelhos como a méaquina de lavar roupas, o telefone e 0
automove que poupavam esfor¢os e aumentavam o conforto humano, ao menos dos que
podiam adquiri-los. E nesse contexto histérico que chegou a eetricidade no Brasil. Ela
velo para substituir a iluminacéo a base de peixe, de 6leo de mamona, de querosene e de
gas que eram utilizados de uma forma geral, e alterar o modo de vida urbano e a
economia agro exportadora no alvorecer da Primeira Republica (1890-1930) no Brasil.
(2003, p.22)

Na continuada busca para modernizar a cidade, na década de 20 as ruas do Centro foram
alargadas, drenadas e pavimentadas. Em 1924, o governador Florentino Avidos construiu a
ponte ligando Vitéria ao continente, que hoje leva o seu nome, inaugurou o teatro Carlos Gomes,
construiu o hospital da Ilha da Pélvora e abriu estradas. Na década de 30 a populagéo tinha a
cidade como palco de festgos e contava com pracgas, teatros, jardins e suas salas
cinematogr aficas.

O fim da Republica Velha e a ascensdo de Getulio Vargas deram lugar ao Interventor Federal
Jodo Punaro Bley, que ocupou o cargo por trés mandatos consecutivos. 1930-1934 1935-1937 e
1938-1943. Punaro Bley cuidou da iluminag&o, pavimentacao e arborizacéo da cidade. Construiu
os hospitais dos servidores e o infantil, o sanatério Getulio Vargas e o asilo dos velhos. Tentou
diversificar a economia capixaba, estimulando a cultura do cacau, do feijao, do milho e da
mandioca. Estimulou o desenvolvimento da pecuéria e criou a escola Pratica da Agricultura de



Santa Tereza. Criou ainda o Instituto de Crédito Agricola do ES, do qual resultaria o Banestes, e
reaparelhou o porto de Vitéria. (TALLON, 1999, p.36).

No periodo entre 1937 e 1945, quando a capital foi governada por Américo Monjardim, as areas
do “arrabalde’ de Praia Comprida, Praia do Sua e Santa L Gicia eram consider adas urbana pela
municipalidade. Ao mesmo tempo em que a “ povoacgao de Goiabeiras’, apesar de muito préxima
destas, era considerada suburbana, e Camburi, junto ao mar, era ainda tida por zona rural
(RIBEIRO, 2003, p.78). Consider e se este par agr afo é realmente necessario.

Em 1950 é eleito Jones dos Santos Neves, com uma visdo voltada para um projeto moder nizador
para o estado, tendo concebido o Plano de Valorizagdo Econdmica, baseado no trinbmio
saneamento, producéo e transporte. Fundou a Universidade Federal do Espirito Santo, construiu
as usinas hidrelétricas de rio Bonito e Suica, criou a Espirito Santo Centrais Elétricas (Escelsa) e
criou ainda, o Instituto do Bem Estar Social (Ibes), e seu conjunto habitacional em Vila Velha.

Para Ribeiro (2006, p.24), o projeto modernizador de Jones dos Santos Neves teve como
resultado ainda:

...a finaliza¢ao da construcéo do porto de Vitéria, a moder nizagdo do centro e a abertura
da Avenida Beira-Mar que coincidiram com o aumento da circulagao dos automoveis e
com a oferta macica de produtos de consumo duraveis como o rédio, a geladeira, o ferro
de passar, o aspirador de po, a méquina de lavar roupas, a radiola e tantos outros
aparelhos e produtos da moder nidade que desembar cavam no cais para se apresentar a
curiosa populagdo nas vitrines das casas comer ciais.

Os anos 50 apresentaram-se como uma década transformadora da economia capixaba, quando
comecou uma fase de transicdo de cidade pré-industrial para industrial, ampliando-se o porto de
Vitéria, e a producdo de energia elétrica pela criacdo da Escelsa, e aumentaram os investimentos
na producdo industrial e transporte, no primeiro periodo de governo de Jones dos Santos Neves
(1951-1954). Mas o primeiro mandato do governador Lacerda de Aguiar, “o Chiquinho” como
era conhecido, foi marcado pelo atraso de sete meses no pagamento do funcionalismo estadual,
no fim de do mandato. Em 1960, o Espirito Santo atingia a populacdo de 1.169.553 habitantes,
sendo que destes 31,64% no meio rural e 68,36% no meio urbano. (TALLON, 1999, p.125)

Os anos 60 foram marcados por transi¢cdes politicas e econdmicas. No Espirito Santo, em 1959,
Carlos Monteiro Lindenberg assumia seu segundo mandato como governador. Lindenberg
buscou estabilizar a economia estadual e colocar em dia o pagamento do funcionalismo publico.
Para o pleito de 1962 foi eleito para o segundo mandato Francisco Lacerda de Aguiar.
Entretanto, o seu governo foi interrompido pelo golpe militar de 1964. Para ndo ser cassado,
“Chiquinho” renunciou. O primeiro governador nomeado pela ditadura foi Christiano Dias
Lopes Filho, que assumiu em 1967 e iria enfrentar os efeitos da politica de erradicacdo dos
cafezais do governo Federal.

No que diz respeito as atividades que marcaram a economia capixaba ao longo das décadas sob
discusséo aqui, dos meados do século XIX até a década de 60, podemos dizer que esta, direta ou
indiretamente, dependia da producdo cafeeira e seus reflexos. O Espirito Santo de 1900 era um
estado com 209.783 habitantes (Censo de 1890) e muito submissa ao mundo rural, em particular
a atividade cafeeira.



A queda do preco do café nos meados da década de 60, devido a super producdo, ocasionou uma
grave crise no setor que afetou diretamente a economia capixaba. Para contornar a situagdo o
Governo Federal determinou que erradicassem milhdes de pés de café (primeira fase em 1961/62
e a segunda fase em 1966/67). Propor cionalmente ao nimer o de pés de café plantados, o Espirito
Santo foi a unidade da Federacéo que mais erradicou cafezais.

O programa atingiu todas as areas produtoras do pais, mas algumas tiveram
proporcionalmente um nimero maior de pés erradicado. No estado foram erradicados
53,8% do cafezal, que ocupava 71% da area total cultivada com café. (ROCHA e
MORANDI, 1991, p.52).

O prego da saca de café passou de US$ 16,18 em 1945 para US$ 58,34 em 1950, provocando um
novo aumento na producdo. O numero de pés cresceu em 25% entre 1950 e 1960, e as areas
cultivadas ampliaram em 35%. Estima-se que 75% dos estabelecimentos rurais tinham em café
seu principal produto. A participagdo da atividade cafeeira correspondia, em 1960, por cerca de
80% dos empregos do setor agricola, que por sua vez empregava 68% da populacédo
economicamente ativa (ROCHA e MORANDI, 1991, p. 21).

Nos meados da década de 60 a crise do café associado a queda do preco no mercado e pelos
programas de erradicacdo geraram profundas mudancas, sendo que a conseqiiéncia mais visivel
foi uma significativa expulsdo da populagdo do meio rural gerando uma explosiva taxa de
urbanizagdo na regido metropolitana, como mostra a tabela abaixo:

Tabela Populagéo do ES em relagdo meio urbano-rural (%)

ANO URBANO RURAL
1950 22,63 77,37
1960 31,64 68,36
1970 45,16 54,58
1980 63,91 36,09
1991 74,01 25,99

Fonte: Moraes, 1999

Para Siqueira (2001, p.93), o Espirito Santo talvez tenha sido o estado que mais se desestruturou
com o programa de erradicacdo. O governo federal buscou como forma de compensar o estado
uma politica de recuperacdo econémica conhecida como os “ grandes projetos industriais’, o que
acabou contribuindo para o processo de expansdo da malha urbana na regido metr opolitana.

A partir de meados da década de 70, tem inicio uma nova etapa do processo econémico no estado,
guando se concretizam as decisdes de se implantarem grandes industrias no estado. Os efeitos
dessas mudancas atingiram diretamente o nivel de crescimento da urbanizacdo da regido
metropolitana da Grande Vitéria. A mao-de-obra desalojada do campo vai ser aproveitada na
implantacdo dasindlstrias e sera assm atraida para a &rea urbana.

A construcéo de uma enorme siderdrgica, cuja produgdo comegou em 1984, e do maior
porto da América Latina atraiu muita gente pra cidade. Pessoas [migravam] pra Vitoria,
muitas vezes por terem ouvido falar de possibilidades de emprego, em especial na
atividade de construcédo, mas logo [descobriram] que as obras [estavam] todas concluidas
ou paralisadas, (...). (BANCK, 1998, p.159)

Para SIQUEIRA (2001, p. 93), o processo de industrializacdo além de redefinir o espaco urbano
aceerou o fluxo migratério aumentando rapidamente o nimero de trabalhadores, raramente



com competéncias de alto nivel, que vieram para cidade em busca de trabalho. A regido néao
possuia infra-estrutura — escolas, servigos publicos, moradia -- para receber o grande fluxo
migratério que se apresentou formando um elevado contingente de mé&o-de-obra pouco
qualificada.

Assim, sgja devido a crise da producdo cafeeira que levou contingentes de capixabas da zona
rural para a regido metropolitana da Grande Vitéria, sga pela expansdo comercial verificadas
nas éreas urbanas ou pela incorporacdo das areas suburbanas pela valorizacdo imobiliaria, os
dados populacionais do periodo apresentam crescimento na casa dos 117%, entre 1920 e 1960,
gue envolviam as cidades de Vitéria, Vila Velha, Cariacica e Viana.

Em suma, o primeiro momento em que a politica de erradicacdo do café afetou a economia
capixaba redundou em grave crise social, que nao foi amenizada com a retomada da producéo da
cafeicultura, e representou uma reducdo dos empregos agricola e significativo fluxo migratorio
da populacdo rural para a &rea urbana, em particular para a regido metropolitana. (ROCHA e
MARCONDI, 1991, p. 60).

E nesse cenario de transformagdes politicas, urbanas e sociais que se desenvolveu o parque
exibidor cinematogréfico capixaba. Dessa forma, houve uma peculiar alteracdo na relacdo das
salas de cinema com o urbano. Nao apenas por fatores intrinsecos ao mercado cinematogr &fico,
mas também em funcdo das transfor magdes urbanas, como por exemplo, a migracdo do mercado
imobiliario para outras areas da cidade como a Enseada do Sua e a Praia do Canto. Ou ainda
pela migracdo para os shoppings da funcdo do cinema como espago de entretenimento e a
modificacdo, na década de 70, pela industrializagéo cultural que buscou se a espetacularizacéo
cultural. As “diversdes’ agora ganham seu formato mais dominante, o do entretenimento, o da
forma de lazer como alienagéo, como momento de venda de uma cultura dominante de consumo,
da transformacéo da cultura como mar ca.

Nos primoérdios do cinema no estado, entre 1896 e 1907, a exibicdo era ambulante com
apresentacdes esporadicas em lugares publicos como cafés, quermesses e parques de diversao.
Em 1896, foi inaugurado o Teatro Melpdmene, no antigo L argo da Conceicdo, atualmente Praca
Costa Pereira, no Centro de Vitéria. Este teatro foi o primeiro, de acordo com 0s mais antigos
arquivos disponives, a equipar-se da maquina dos irmaos L umiére no Espirito Santo. Segundo a
imprensa local o teatro possuia iluminagdo propria, era todo em madeira, com 800 lugares e
possuia camar otes, poltronas e cadeiras para a platéia. Também, como foi a pratica na época, o
teatro utilizava uma orquestra para dar o som aos filmes mudos, em 7 de agosto de 1901, o
Jornal Commercio do Espirito Santo, publicou uma breve nota sobre o maquinario que estreava
em Nnosso estado:

Biographo Lumiére — No theatro M elpomene realizou-se hontem com excellente éxito, em
presenca dos representantes da imprensa e varios outros cavalheiros a experiéncia do
Biographo® Lumiére, que justificou a nomeada com que vem acompanhado das mais
importantes cidades da América do Sul. Acreditamos que o publico victoriense acudird em
massa ao Nosso theatro, para apreciar um dos mais curiosos inventos que appar eceram com
as mais moder nas applicacfes da photografia e da eletricidade. Podemos assegurar que o
Biographo Lumiére é digno de attencéo da sociedade d’ esta Capital.

2 0 aparelho Lumiére foi trabalhado por demais inventores que procuraram adaptar o aparelho. Surgiram assim as mais
diversas denominagdes: mimicoscopio, cinetografo, cronofotografoscdpio, aerialgrafoscopio, shadografoscopio, bioscopio,
omniographo, etc



Contudo, a manutencéo de um teatro naquela época apr esentava inimer as dificuldades.

As dificuldades de se manter um teatro eram muitas, dentre as dificuldades que as
empresas tinham para se estabelecer estavam 0s maquinarios precarios e em constante
evolucdo; o fornecimento deficiente e muitas vezes a falta de iluminacdo publica; e a
caréncia de publico principalmente devido a concorréncia com as casas de jogos,
proximas aos teatros e com publico cativo. Até mesmo as ameacgas e as pestes, como a
peste bubonica, acabavam por prejudicar as diversdes. Nos cinemas, eram freglentes os
incéndios que partiam da cabine de projecéo, onde os operadores distraiam-se e as fitas

enrolavam, pegavam fogo. (ARAUJO, 1981, p.219)

Para Fernando Tatagiba (1988, p. 31), o primeiro cinematogr afo que se tem registro em Vitoria
foi o Eden Cinema, da companhia Camdes e Mayo, inaugurado em 13 de janeiro de 1907. No
jornal Official saiu a seguinte nota:

No Eden Parque - No meio de significativa concurrencia, realizou seno sabbado ultimo,
naquelle execellente ponto de diversdo, a estréa do cynematographo dos Srs. Camdes e
Mayo.

Alem de varios quadros animados, foram reproduzidas diversas vistas fixas e
photographias de alguns illustres per sonagens; e dentre ellas, nos offereceu o Sr. Victor
de Mayo, ndo s a effige do Exmo. Sr. Coronel Henrique Coutinho, dignissimo Presidente
de Estado, como também a do ilustre homem publico 0 Exmo. Sr. Corond Augusto
Camon, recebendo-os com applausos os circumstantes que, calorosamente proromper am
em enthusiastica salva de palmas a effige do inesquecivel M ar echal Floriano Peixoto.
Foram também reproduzidas as fachadas do estabelecimento Pan Americano, de
propriedade do Sr. Rufino Azevedo e da Casa Wellisch.

O apareho dos Srs. Camdes e Mayo, podemos dizer que € um dos melhores que tem
vindo a esta capital.

Hoje havera nova funccdo na qual sera exhibido um programa inteiramente novo e de
guadr os animados.(Jor nal Official, 15/01/1907)

O local era todo de madeira e coberto de folha de zinco com capacidade para 150 pessoas. No
local funcionava o parque, inaugurado em 1905, que contava com jardim, bar e bilhar. Oslocais
eram modestos, barracbes improvisados, geralmente de madeira. Mobilizou no primero
momento um publico, cujo acesso era estimulado pelo baixo prego da entrada. No lugar do antigo
Eden Parque foi inaugurado em 1932, com o filme Tenente Sedutor, o cine Gléria, pertencente a
empresa Santo e Cia., com capacidade para 1.500 lugar es.

O Eden Parque possuia algumas atr agdes par a seus clientes, que podiam beber, jogar, e ouvir um
piano, pegquenas orquestras tocando Operas ou valsas e algumas vezes cinematégrafos. Era
também ponto de encontro para discutir politica, negbécios ou apenas para conversar,
frequentado principalmente por homens. Seus frequentadores n&o eram vistos com bons olhos,
pois muitas vezes o0s jogos realizados eram proibidos, de acordo com os costumes da época, e
considerados jogos de azar, como por exemplo, os jogos com dados.

Em 1921, onde hoje se encontra as Casas Pernambucanas, na atual Avenida Jerdnimo Monteiro,
surgiu o Cine Central. Era considerado o que tinha a melhor orquestra da cidade e tinha uma
capacidade para 600 pessoas. Apresentou filmes como “ os Dez Mandamentos’, “ Sangue e areia’,
“0os Miseraveis’, entre outros. A matéria no jornal acerca da inauguracdo do cine central
mostrava o entusiasmo por esse tipo de entretenimento na cidade. “Inaugurou-se finalmente, a
nova casa de diversdes Cine-Theatro Central, acontecimento que todo o Publico de Victoria
esperava com jugtificativa ansia’, e na mesma matéria mostrava a associagdo da moder nidade



com as salas de projegdo, “veio demonstrar que ja somos uma capital e que j4 era presente a
necessidade de termos uma casa como aquela” (Diario da Manhg, 10 de maio de 1921, p.3)

Surgem entéo as primeiras salas de cinema, propriamente ditas. O Politeama, por exemplo, foi
inaugurado em 21 de outubro de 1926, na Avenida Republica, num barracéo de zinco localizado
no Parque Moscoso e era dividido em duas partes. a geral custava seiscentos réis e a cadeira
custava mil e duzentos réis. Afirmam antigos frequentadores que 0os meninos vibravam com os
seriados e os filmes de faroestes. As sessdoes de domingo eram especialmente para as criangas. E
as segundas-feiras, o cinema era tomado por soldados e empregadas domésticas, ja que o quartel
ficava proximo do quartel.

Decoracdo festiva no 4° centenario do povoamento do solo espirito saltense.
Vé-se a direita 0 barracdo do antigo Cine Politeama inaugurado em 1926,
onde anos depois iria funcionar o Santa Cecilia. Avenida Republica, 1935.
Foto: Acervo colegtes EspeciaisBCUFES

O Politeama possuia algumas caracteristicas, no verao (o telhado era de zinco) fazia um calor
insurportavel, o publico enfrentava uma verdadeira sauna. A projecdo naquela época era
bastante falha e muitas vezes a fita se partia no meio da sessdo gerando uma grande algazarra
entre a criancada. Quando chovia o barulho batendo no telhado de zinco atrapalhava a
sonoridade da exibicéo do filme.

Antigos espectadores relatam também que se alguém se levantasse para ir ao banheiro, quando
voltava ndo mais encontrava seu lugar vazio. A sessio “colosso” era a alegria da cidade, Era
freqlientada por estudantes, operarios, empregadas domésticas, prostitutas. A fila, para comprar
0 ingresso se alongava por toda a avenida. “Uma sirene estridente instalada na entrada do
cinema gerava uma grande vibracdo atoda aredondeza”. (TATAGIBA, 1988, p.36)

Apesar da importancia para a economia, Vitoria tinha caracteristicas bucdlicas de uma cidade
pequena, era ainda uma cidade que as pessoas se conheciam pelo nome. A julgar pela fala de
Nilton Pimenta que conta sobre Vitéria da época: " Vitéria era muito peguenininha, e gostosa.
Todo mundo se conhecia. Todo mundo praticava esporte. Era esporte, cinema mudo e as vezes
um circo que vinha. Eram asdiversdes’. (PIMENTA, Nilton. 2001. Apud Ribeiro, 2003)

Durante a exibicdo de um filme, em 1924, no Teatro Melpémene ocorreu um principio de
incéndio que causou um imenso tumulto e deixou dezenas de pessoas feridas. O jornal a “ Folha
do Povo” (9 de outubro de 1924) apresentava a seguinte manchete “O incéndio de hontem no
Theatro Melpomene - varios mortos e grande numero de feridos’, com duras criticas ao teatro



gue logo depois foi demolido, deixando somente sua estrutura que mais tarde seria aproveitada
pelo arquiteto italiano André Carloni para a construcdo do Teatro Carlos Gomes, na mesma
praca.

Apesar da repercussio apresentada pela imprensa o incéndio ndo alcancou propor ¢goes maior es,
sendo apenas um principio de incéndio comum em maquinérios da época devido ao contato do
nitrato do filme com a luz do projetor. De toda forma a retirada do publico foi tumultuada e na
reportagem foram registrados dois mortos, contudo, na chamada da matéria destacava “vérios
mortos e grande numeros de ferido”, apesar de durante de o texto afirmarem que:

(...) podemos affirmar ao publico que, felizmente, sdo so dois,
os mortos de hontem. S3o elles: Radagazio Monteiro, com
cerca de 22 anos de idade, filho do Manoel Monteiro e Elvira
Monteiro, de cor preta, vestido de cal¢a preta remendada e
paletot branco, estanto em camiza; e Manoel Nunes, de cor
branca, com 16 annos presumiveis, filho de Jose Nunes,
vestindo calca e paletot branco e camiza escura, listada de
preto. (A Folha do Povo, 09/10/1924)

No livro “histéria do Teatro Capixaba”, de Oscar Gama Filho (1981, p.133), o autor alerta que o
episodio foi exacerbado pelo interesse de André Carloni para construcéo de um novo teatro no
local proximo e que ndo houve um incéndio de grandes proporcdes, ao contrério, 0 mesmo
restringiu-se apenas a cabine de exibicdo. A historiadora Maria Stella de Novaes (1970, p.407),
em seu livro “Historia do Espirito Santo”, sobre o episddio relata que:

Célerecorreu esta noticia, a 8 de outubro de 1924, a noite. Espalhou-se o terror em todos
os recantos da cidade, e, perante os boatos sempr e exager ados, nessas ocasides, 0 nimero
de vitimas crescia... Entretanto, o incéndio, que se afigurava de propor¢des enormes,
limitou-se a cabine e..a imaginacdo da assisténcia impressionada pela estrutura do
prédio! Mas, numa casa de madeira, o grito de ‘Fogo’, durante a exibi¢do de um filme,
Ordens secretas, ocasionou o panico. Ansiosos da saida simulténea, pelos condutores
estreitos, espectadores atiravam-se da torrinha e dos camarotes a platéia, senhoras
gritavam, gente havia sufocada pela aglomer acao, etc. A tremenda confusio levou muitas
pessoas quebradas e machucadas para a Santa Casa, embora o menor preuizo fosse
justamente o resultante do fogo.

Logo ap6s o incéndio, mesmo sem ter sido destruido, o Melpdmene foi vendido a André Carloni
gue aproveitou a estrutura do mesmo na construcao do Teatro Carlos Gomes, na mesma praca.

A construcéo do Teatro Carlos Gomes foi iniciada em 1925, com projeto do proprietério André
Carloni que comprou as colunas de ferro fundido que pertenciam ao antigo Melpémene e
aproveitado para sustentaculos dos camarotes do novo teatro.A inauguracdo deu-se a 5 de
janeiro de 1927 como o filme “que farias com Um Milhdo”. A 10 de novembro de 1929, a
Empresa Santos assinou contrato de arrendamento com o proprietario para ali instalar o cinema



falado, que comegou em 20 de dezembro de 1929. Em 1933, André Carloni vendeu o teatro ao
governo, a quem pertence até hoje. (TATAGIBA, 1988, p.38)

Assm, em termos urbanisticos, pode-se dizer que as décadas de 40 e 50 representam um
alargamento do espago urbano. O cinema acompanhou este alargamento no interior e arredores
da capital do estado. Ir ao cinema era uma atividade habitual, quase familiar. Os cinemas nos
bairros eram salas geralmente menos badaladas que as do Centro, mas n&o necessariamente
menor es, com ingresso mais barato. Alguns bairros tinham algumas salas que eram referéncias
locais. Estas salas apresentavam-se como indicador es importantes da centralidade construida no
bairro, principalmente nos centros dos municipios que viriam compor a regido metropolitana da
Grande Vitoria.

Na década de 50, a regido da Grande Vitoria contava 11 cinemas. A Empresa Santos SA., de
propriedade de Danilo Cerqueira Lima, a mais antiga do estado tinha o monopdlio das salas
desde a época do Teatro Melpémene. Sob a sua administracdo passaram, além do Melpoméne, o
cine Central, o Politeama e 0 Teatro Carlos Gomes, e por fim o cine Teatro Gldria e o Santa
Cecilia. A abertura de outras empresas propiciou a oferta dos servigos e da concor réncia entre os
exibidores. Uma nota do jornal mostra a opiniao da critica da época:

O comércio cinematografico, de um tempo pra c4 aumentou consideravelmente,
proporcionando ao nosso publico maior campo para a escolha dos filmes. O monopdlio
mantido ha tantos anos pela Empresa Santo e Cia,, foi afinal quebrada pela entrada de
novos exibidores que além de novas casas de exibi¢des, trouxeram-nos também as
novidades apresentadas pela indistria cinematografica. Logo que os novos salfes
estiverem em funcionamento poderemos contar com 13 cinemas em nossO centro
comercial e adjacéncias ou sgam CINE SAO LUIZ, TRYANON, VITORIA, CARLOS
GOMES, GLORIA, CAPIXABA, SANTA CECILIA, IMPERIAL (Paul), AMERICAN e
CONTINENTAL (Vila Velha) e HUGOLANDIA (Jardim América) e o cinema do Sr.
Dionisio Abaurre[Jandaia], além do saldo dos Pavenianos em Santo Anténio. (A Gazeta,
28/06/1955)

Os filmes de lancamento davam preferéncia as Empresa Santos SA, e a empresa de Cinema
Vitéria Ltda., de propriedade de Edgar Rocha que tinha sociedade com L uiz Severiano Ribeiro e
administrava os cines Vitéria, Trianon, Capixaba, Sdo Luiz. Em 1955, Dionisio Abaurre entra no
mer cado exibidor e funda a Empresa Dionysio Abaurre Com.ltda. administrando salas como os
cines Jandaia, Juparand, De Lurdes, Dom Marcos em Vila Velha e o Colorado em Campo
Grande. Ao lado desses trés existia também a ATERAC — Empresa de Cinemas Ltda, a qual
pertenceram os cines Aterac no Ibes, o American na Gléria, Jaragud, em Aribiri, o Hollywood,
Ouro Verde e o Hugolandia, em Jardim América. Podemos dizer que esses quatro grupos eram
as principais empresas do parque exibidor cinematogr &ficos no estado entre 1950 e 1990, quando
0s proprietarios buscaram outras atividades, como ver emos no capitulo 3.

O Dionisio Abaurre teve dificuldades em quebrar o monopdlio da distribuicdo no mercado local,
ja que as Empresa Santos S.Ade Edgar Rocha, e a Cinema Vitéria Ltda., de Danilo Cerqueira
Lima, detinham contrato de preferéncia das distribuidoras no estado. A propria imprensa local
tratava do assunto, se bem que de forma indireta, apresentando o monopadlio dos filmes como um
motivo de entrave no surgimento de novas salas. Na inauguracao da primeira sala de exibicao de
propriedade de Dionisio Abaurre foi publicada a seguinte nota na imprensa local:



CINE JANDAIA O publico capixaba sera presenteado dentro de mais alguns dias com
uma nova casa de diversdes. Trata-se do cine Jandaia, de propriedade do Sr. Dionisio
Abaurre, conhecido comer ciante de nossa cidade, e que resolveu também aderir ao ramo
de negdécios cinematograficos. O novo exibidor de ha muito tinha projetos de fazer
movimentar a sua casa exibidora, e se ndo fez hd mais tempo foi devido a questo de
concorréncia e dificuldades na obtencéo de filmes[grifo nosso]. (A Gazeta, 20/07/1955)

N O cinema estreou com o filme O GRANDE SULIVAN, em 22 de julho de 1955.
r Sala de propriedade da Empresa Dionysio Abaurre Com.ltda. Foto do acervo da
cing jgndoio familia Abaurre

Sobre esse fendmeno cabe lembrar que as distribuidoras norte-americanas, ao se instalarem no
Brasil, trouxeram uma nova técnica de distribuicdo comercial dos filmes. Conhecido, como linha
de exibicdo, que consistia em um determinado filme, ou sga, o filme “X” de uma determinada
distribuidora, devia seguir por uma linha de salas de exibi¢do, sempre langado com exclusividade
numa Unica sala. Normalmente esta sala era aquela com 0s ingressos mais car o, seguindo depois
para aquelas com 0s ingressos mais baratos. Geopoliticamente, a linha de exibicdo obedecia a
direcéo centro-periferia, capital-interior eassim por diante. (GATTI, 1999, p.53).

Sobre essa situacdo, o ex-propretario Marcelo Abaurre conta que:

Os lancamentos dos filmes eram feitos somente pelo grupo Severiano Ribeiro (Edgar
Rocha e empresa Santos), os grandes lancamentos da M etr o-Goldwyn-M ayer. Enquanto
iSS0 0 Nosso cinema Jandaia s poderia exibir filmesreprise, isto &, filmes que ja haviam
sido exibidos, isso em funcdo da pressdo exercida junto & companhias exibidoras. Mais
tarde acabamos fazendo uma sociedade com Edgar Rocha e Luiz Severiano Ribeiro, o
gue nos permitiu a exibicdo de langcamentos em cinema de nossa propriedade como por
exemplo Juparang, Cine Paz, etc.

Em 1949 surgiu o Cine Trianon, no bairro de Jucutuquara. No ano seguinte foi inaugurado o
cine Vitéria, na Avenida Jerénimo Monteiro, que foi o primeiro cinema a oferecer sessdes a
partir das 15 horas e, aos domingos e feriados, a partir das 13 horas. Ficou conhecido
popularmente como “Vitorinha” e com o tempo acabou por ser uma opgao para os que gostavam
defaroeste efilme de artes marciais.

Finalmente, ontem, foi a nossa cidade presenteada com mais um centro de distraces
para o seu distinto publico. (...). Ao ato inaugural, que contou com a presenca do exmo.sr.
Governador do Estado e outras autoridades civis e militares compareceu a fina flor
capixaba, constituindo-se assim num magnifico espetaculo. (A Gazeta, 06/10/1950)



José Tatagiba, frequentador do Vitorinha, conta sobre préticas comuns na porta da sala que, por
ter o faroeste na programacao atraia as criancas que viam no caubdi o her6i das telas de cinema.
Nesta sala era comum, aos domingos, as criangas se concentrarem na porta da sala para
trocarem revistinhas.

Eu quando era pequeno, eu e 0s meus irmaos, a gente ia para a porta do Vitorinha ficar
trocando revista, revista de faroeste. A gente ficava trocando revista antes do filme e
depois assistia a sessdo. Quando o filme acabava ia para casa ficar lendo aquelas revistas
isso era mania geral de toda a criancada da época. A gente limpava os quintais das casas
sO pra conseguir dinheiro parair ao Vitorinha.

Cabe ressaltar que nessa época as pessoas residentes nos bairros do entorno do Centro, mesmo
onde havia cinema, preferiam ir as salas do Centro, porque além de assisir ao filme
aproveitavam para passear — andar pelas calcadas, ver as vitrines, freqlientar os parques e
pracas, sentar para conversar sobre a politica. Ir ao cinema completava estas programacoes. Nos
finais de semana os cinemas ficavam lotados, isso porque a opgao de lazer era escassa, ndo existia
uma vida noturna até as altas horas como € hoje e o transporte era precario.

O mapeamento das salas de cinema de Vitoria mostra que sera nesse momento que a regiao
comega a receber um novo padrdo de salas de cinemas que fardo do Centro a Cinelandia
Capixaba. Suas salas eram diferenciadas, eram lancadoras, com desenhos arquitetdnicos
especificos e concentravam os avangos tecnologicos. O Centro vai abrigar as salas tematicas e os
palacios cinematograficos com 600, 800 e até 1.200 lugares. O publico capixaba festgava os
momentos de inauguracdo das salas, de lancamento de filmes e mudancgas em relacéo a novas
tecnologias, como por exemplo, a chegada de maiores telas, de maquinas importadas, entre
outros.

As vestimentas e habitos dos usuérios também se alteram. Quem ia a um cinema nas salas
lancador as de filmes, vestia-se como quem vai a um evento social da maior importancia. Com a
especializacdo das salas, os espectador es dirigiam-se ao cinema e ndo ao filme — iam assistir aum
tipo de filme e ndo a uma determinada pelicula. Era palco das grandes estréias. As inauguracdes
transformam-se em grandes acontecimentos sociais. As inovacfes de projeto do edificio,
refinamentos de detalhes e inaugur agdes grandiosas acompanhavam o processo de moder nizagao
e sofisticagdo da imagem cinematogr éfica e do publico queia ao cinema, uma atividade antes tido
como lazer popular.

Em 1951, foi inaugurado o cine S&o L uiz, com grandes festividades e que contou com a presenca
de autoridades locais, de Luiz Severiano Ribeiro Junior (sécio do proprietario Edgar Rocha) e
representantes das areas culturais e artisticos.

Foto do Cine Delurdes: Inauguracdo, em 15 de
margo de 1957 no bairro homénimo. Com a
presenca do gover nador cortando a fita inaugural.
Acervo Familia Abaurre.




Apesar de haver a predominancia do filme americano junto ao publico, as produgdes nacionais
tinham uma forte aceitacdo pelo publico brasileiro, e conseqientemente, do capixaba. As
producdes da Atlantida e posteriormente da Vera Cruz vao ser de destaque ao grande publico.
| sso se torna evidente com o langamento do Cine Sao L uiz ter sido com um filme nacional e com a
presenca de astros na premier. Um concurso realizado pelo jornal A Gazeta, no ano de 1955,
intitulado “os melhores do publico capixaba” aponta a preferéncia do publico capixaba para o
cinema nacional, masja havia a predominancia da prefer éncia pelo filme americano.

OSMELHORESDO PUBLICO CAPIXABA
Resultado final do concur so

O MELHOR FILME NACIONAL
1°) O Cangaceiro com 73 votos
2°) Sinh& M oga com 35 votos
3°) M &os sangrentas com 30 votos
4°) Pecado de Nina com 12 votos
5°) (Empatados) O Ebrio e Aviso aos Navegantes com 8 votos
6°) (Empatados) Matar ou correr e Sinfonia Amazénica com 7 votos
7°) (Empatados) Rua sem Sol e Caicara com 5 votos
8°) A sombra da outra com 4 votos
9°) (Empatados) O Petrdleo € nosso, Guerra ao samba, Aves sem ninho e Maior que
Odio.
10°) (Empatados) Vendaval Maravilhoso, M&o, A outra face do homem, e E fogo na
Roupa, com 2 votos

O MELHOR FILME ESTRANGEIRO
1°) Os Brutos Também Amam com 44 votos
2°) Sublime Obsessdo com 39 votos
3°) E o Vento Levou com 38 votos
4°) Seu Unico Pecado com 10 votos
5°)O Maior Espetaculo da Terra com 8 votos
6°) Filhos de ninguém com setes votos
7°) Sansdo e Danila com 6 votos
8°) Luzes da Ribalta com 5 votos
9°) Brinquedo proibido com 4 votos
10°) (empatados) A ponte de Waterloo, Milagre em Mildo, A Carta, O Salario do Medo
com 3 votos.

A NACIONALIDADE MAISVOTADA
1°) Americana com 86 votos
2°)Brasileira com 58 votos
3°) Italiana com 33 votos
4°) Francesa com 21 fotos
5°) Mexicana com 18 votos
6°) Inglesa com 8 votos
7°) Sueca com 2 votos
8°) (empatados) Alema e japonesa com 1 voto
(A GAZETA, 13/07/1955, p.2)

Ainda na década de 50, uma das salas considerada um palacio cinematogréafico da cidade de
Vitéria foi o Cine Santa Cecilia. No periodo considerado de ouro do cinema no Espirito Santo,
este cinema foi inaugurado pela empresa Santo, de Cerqueira Lima, em 21 de setembro de 1955.
O Cine Santa Cecilia era o0 maior do estado, com capacidade de 1.453 lugares e situa-se no
Par que M oscoso, ha Avenida Republica, junto ao Parque Moscoso, onde antes funcionava o cine
Politeama.



Era consderado um espago moderno e exigia dos frequentadores o uso de traje social para
frequentar o espago, “com o0s homens usando terno e as mocgas devidamente trajadas’
(TATAGIBA, 1988, p47). Durante a inauguracdo foi vinculado um concurso local para quem
acertasse a origem do nome do cinema e o prémio era entrada franca por ano. Oito pessoas
acertaram que o nome da sala era uma homenagem a mae do proprietario. Com lustres na
entrada, chdo de marmore, equipamentos modernos de projecdo e som, freqlentar este cinema
era uma questéo de status.

A sesso inaugural com o filme SETE NOIVAS PARA SETE IRMAOS foi de grande atracéo por
parte da cidade. Como era comum na época, politico e autoridades locais estavam presentes na
premier

Ontem, no horério anunciado de 15 horas, deu-se a inaugur agdo da nova sala de pr oj ecao
da Empresa Santos, Teatro Santa Cecilia, stuado no local do antigo Politeama. Contando
com a presenca do Governador Francisco Lacerda de Aguiar e de vérias outras
autoridades civis e militares de nosso estado, e ainda a imprescindivel presenca do
publico, (...) A Gazeta, 22/09/55

Em 1975, com o filme PAPILLON, foi inaugurado o cine Paz, de propriedade de Dionisio
Abaurre. Com capacidade para 700 cadeiras e um corredor interno mais amplo do que os outros
cinemas, e apresentava cuidados do proprietario no que diz respeito a tecnologia e conforto,
guesitos que pela nossa pesquisa influenciava o publico na escolha das salas.

A tela é suspensa e a visibilidade é boa em todos os cantos. O sistema de som é bom e as
maquinas (novas impor tadas de Chigaco) tem étima projecdo. O cinema nao pretende ser
luxuoso —€ apenas mais um, mas com algum conforto (a partir das cadeiras) e muita
eficiéncia. (A Gazeta, 25/03/1975)

Situado na Avenida Princesa Isabel, 380, o preco do
ingresso era de CR$ 20,00, sendo que o salario minimo
do mesmo periodo era de CR$ 532,80. Foto acervo
Familia Abaurre.

Um outro investimento cinematogr &fico do periodo foi o Drive-In Camburi, construido e fechado
em 1976, na Praia de Camburi, na época uma area pouca movimentada ao norte de Vitéria. Com
capacidade para 396 carros numa area de 15 mil metros quadrados, o Drive-In cobrava CR$
10,00 por pessoa e CR$ 5,00 por estacionamento, contando com servigos de bar. Contudo, era
constante a reclamagcéo dos usuérios do reflexo dos far 6is na tela. Em matéria no Caderno Dois,



do Jornal A Gazeta, os proprietarios reclamaram que nas primeiras semanas enfrentaram
hostilidade dos distribuidor es cariocas na aquisi¢do de filmes da Fox, Roma Filmes e Columbia.

’. Caderno Daois

DRIVE-IN§

Caderno Dais, Jornal A Gazeta, Domingo 4 de abril de 1976 com a matéria “ DRIVE-
IN Uma nova diversdo noturna’. A matéria apresenta reclamacgdes tanto dos
proprietarios, como dos freglientadores.

Algumas falas dos frequentadores mostram a insatisfacdo na qualidade da programacéo e no
servico prestado pelo cine. Paulo Branco, musico, freqientador do Cine Camburi tinha a
seguinte opini&o:

- Estou vindo pela primeira vez, cheguel pouco antes de terminar a sessdo das dez. Mas
acho que a projecédo € ruim, devido aos far éis da rua, principalmente nas cenas escuras.
A programacao ndo apresenta nada de especial

Realmente, a programacao seguia a linha de exibigcdo das distribuidoras, o Cine-Drive Camburi
nao era um cinema langador e sim repetidor. Nesse processo jamais conseguiriam um lancamento
para o cinema. Além disso, nosso levantamento mostrou que os filmes ndo eram a sua maior
atracao.

Tabela nUmero2 — Filme apresentados no Drive-ln Camburi de janeiro ajunho de 1976

A lontratravessa 01/02/76 | Aventura

O casal 01/02/76 | Por nochanchada
A grande aventurade L asie 07/03/76 | Aventura
Chacais do oeste 07/03/76 | Faroeste

Festival de desenhos 04/04/76 | Desenho
Quando voam as cegonhas 04/04/76 | Drama

Digby, o maior cdo do mundo 02/05/76 | Aventura
Quanto mais quente melhor 02/05/76 | Comédia

Teatro de sangue 05/06/76 | Terror

Fonte: Compilada com dados do Jornal A Gazeta.

Possuir um automével era algo considerado um luxo para a década de 70, no Espirito Santo. Pelo
censo de 1970 apenas 6,22% dos domicilios eram possuidores de automoéveis, chegando ao
percentual de 19,75% no censo de 1980, o equivalente a 1 automéve por domicilio, enm média
(STUCK, 1999, p.121). O Drive In acabava por atrair pessoas que buscavam 0 espaco para o
namor o, coisa comum nas salas no periodo:



“Pedro”, 40 anos, carioca (ndo declarou a profissio):

- Acho que o Drive-In tem uma projecdo muito clara, os proprietarios deveriam fechar
mais o local, tem muita luz por aqui. O Drive-In na Guanabara protege mais a visio.
Aqui qualquer pessoa que passa de dnibus 1a fora pode ver o filme.

(Com placa 0300, do Rio, “Pedro” —*“vocé ndo acreditou no nome, bem eu” -, ndo quis se
identificar porque estava acompanhado por uma moga muito mais nova). (A Gazeta,
04/04/1976)

As reclamagfes do reflexo foram uma constante em todas as falas da reportagem e dos
entrevistados. Sobre isso Jairo de Britto, professor de inglés e jornalista, reclamava que “A
projecdo apresenta problemas, por causa do reflexo dos farGis do carro na tela. Mas os gargons
demoravam muito a atender. Apesar dos defeitos, € a Unica opcdo de lazer em Vitoria. A
programacao nao podia ser melhor.”

Apesar da novidade o empreendimento durou apenas quatro meses, pois 0S proprietarios
tentaram vender a idéia a outros exibidores, que com suas salas no Centro nado investiram no
negocio. Para a época Camburi era descentralizada e “fora de mao” para os moradores da
cidade. Além do baixo niumero de veiculo por moradores como foi apontado pelo censo. Um
negocio mal calculado que néo foi pra frente por questdes de particularidades locais.

Na opinido do cineasta capixaba Orlando Bonfim, esse tipo de novidade chegou aqui quando ja
estava esgotado até mesmo nos EUA, além disso, € da opinido que:

Outra coisa que ndo deu certo foi a localizagdo, naquela época Camburi era considerado
um lugar longe, era pouco habitado, |4 era um local que estava no comego e pouca gente
morava la ou smplesmente ndo ia até |4 pra se expor a esse tipo de programa. E tinha
uma coisa fundamental que era o habito estabelecido, quer dizer, a juventude ndo andava
de carro, quem tinha carro era o dono da casa, 0 jovem ndo andava de carro, eram
rarissimos os jovens que tinha autonomia de sair de carro, pegar o0 carro com o pai pra

sar.

Existiam também os cinemas de bairro na regido metropolitana como o Continental e o Dom
Marcos em Vila Velha, o Aterac no Ibes, o Jaragua em Aribiri, o Capixaba em Sdo Torquato, o
Hugolandia, o Ouro Verde e o Hollywood em Jardim América, o Colorado em Campo Grande, o
Trianon em Jucutuquara. Fora os cineclubes da UFES, cineclube do DEC, cine clube da Escola
Técnica Federal do ES, cineclube Mar é de Santo Anténio, Cine Clube Modelo em Cariacica, Cine
Clubellhado Mé no SESC do Centro, Cine Clube Bicho da Fruta em Goiabeir as, entre outros.

Apesar de estarem nos centros dos bairros, as salas dos bairros ndo eram salas lancadoras
(inclusive eram chamadas “repetidoras’). Era o Centro de Vitéria. A capital, que estava
preparado para receber a multiddo que comparecia aos langamentos. E na Cinelandia Capixaba
gue o cinema era o ator principal, aparecendo ndo somente em grande quantidade, mas também
com diferentes qualidades, tanto das salas como da configuracgdo urbana. De qualquer forma as
salas dos bairros eram referéncias para os moradores que contavam com um cinema em seu
bairro e para as cidades do interior, como bem esclar ece Santoro:

Mais do que possibilidade de acesso, a abertura de salas nos bairros funcionou, nas
décadas de 30 a 50, como uma espécie de simbolo de emancipacéo dos bairros, da mesma
forma podemos dizer que o cinema se espalhou pelas cidades de interior simbolizando os
importantes centros regionais, que aos poucos se diferenciavam das cidades



“provincianas’ ao mesmo tempo em que se aproximavam da cultura cinematogr afica das
cidades conectadas com outr os centr os, mais cosmopolitas. (2007, p.11)

Para Abe (1997, p.49), a partir de 1980 a regido da grande Vitoria estava dentro de um processo
intenso de urbanizagcdo da economia da populagdo brasileira, a exemplos de outras cidades de
médio porte no Brasil, a Grande Vitéria passava por um momento de crescimento,
industrializacdo e “classmedizacdo” da populacdo urbana. Com isso, 0 comércio também
passava por mudancas.

Os maodelos de comer cializagdo também teriam que ser, portanto, rompidos. O Shopping
Center, enquanto unidade integrada de vendas que reline uma série de condicbes de
carater multifuncional, racionaliza os deslocamentos ao reunir num ponto da cidade uma
diversidade de atividades, a seguranca, e a facilidade de estacionamento, reduzindo-se a
distancia econémica. (ABE, 1997, p.49)

Para o autor, a disseminacdo do uso do automével coloca o Centro da Cidade em questéo, a
proximidade entre as diferentes fungdes do setor terciario deixa de ser necesséria, ja que o que as
aproxima € o automovel e ndo a calgcada, Enquanto o pequeno comércio tradicional € mais
facilmente absorvido pela cidade, o shopping center promove grandes impactos na cidade, no
aspecto territorial, etambém no social, através do consumo.

Como se poderia prever o crescimento populacional promoveu uma ampliacdo do perimetro
urbano com a criacdo de novos bairros. Houve também uma alteracdo significativa na area
central da cidade, promovida pelo poder publico e investidores privados. A administracéo
publica procurou responder ao crescimento econdmico, promovendo a abertura de novos bairros
e também fazendo intervencdes ur banisticas, preparando a area central para o comeércio, Servicos
e principalmente opgdes de lazer.

Como observamos nesse capitulo, a regido do Centro era um local aonde todos conver giam para
as atividades comerciais. Compreendendo atividades econdmicas além da exportacdo e
negociacdo do café como a pesca, lojas de tecidos, bolsas chapéus, comércio de frutas e verduras,
tabacaria, carnes, etc., para uma clientela desde os tempos coloniais. Por outro lado, os
melhoramentos da iluminagdo publica e are modelagdo do arruamento possibilitaram o desfrute
da cidade a noite e o incremento das diver sdes nos espacos da cidade (RIBEIRO, 2006, p.21).

A regido metropolitana da Grande Vitoria cresceu em ritmo acelerado nas ultimas décadas. Nos
anos 50 apresentou uma taxa de crescimento de 82%, e duplicou na década de 60 chegando a
358.183 habitantes; duplicou de novo na década seguinte e chegaria a 706.000 habitantes.
Segundo o censo de 2005 do IBGE o estado do ES tem atualmente, 3.250.219 habitantes, sendo
gue a regiao metropolitana representa 46% da populacao total do estado e 57% da populacao
urbana, além de produzir 58% da riqueza e consumir 55% da energia elétrica (BANCK, 1998, p.
179).

Os anos 60 marcaram uma profunda mudanca na geografia urbana da cidade, além de um
crescimento das periferias urbanas de Vitéria em decorréncia da erradicacdo capixaba. Nesse
capitulo observamos uma forte relacdo entre as salas e o0 espago urbano, principalmente nas
décadas de 50 a 70 que se perdeu, que estava baseada em um modo de vida que se modificou e em
uma relagdo com arua que foi completamente alter ada.



O cinema do inicio, das diversdes, ora era o cinema da familia, das magicas e ilusdes que
agradavam todas as idades, ora era o pornogréfico, censuravel, cuja familia ndo poderia
freqlentar. Podemos falar de uma permanéncia do cinema é a do cinema de diversdo, ora
renovado pelo mundo do entretenimento, ora impactando pelas mudancgas da cidade. E se
estamos falando de sociabilidade, estamos falando de cinema. Parafraseando Santoro (2005,
p.13), “... as pessoas vivem o encontro no cinema. O cotidiano fica para a televisao”.
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